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Spedcialiste de Beethoven depuis

dix ans, le planiste francais s'appréte
a publier une nouvelle intégrale

de ses concertos, avec le Sinfonia
Varsovia quil dirige du clavier.

Cydcie qui reprendra en une soirée
avec I'Orchestre de chambre de Paris,
le 18 janvier au Théatre des Champs-
Elysees, Avant de coordonner,

E:!u 20 3u 22 mars, une nouvelle
integrale des sonates avec huit des

mgﬂ!wrs Jeunes planistes du moment,
a l'auditorium de Radio France.

LE FIGARD. - Vous étes
de jouer votre dixieme k?tt::alll: e
des sonates de Beethoyen pour piano,
le mois prochain a Tokyo, Ne se lasse-
t-on jamals de ce corpus?
Francols-Frédéric GUY. - Ay contraire.
C'est un Cyde que je remets toujours
sur le metier avec une fébrilité. car
quand on le joue on en ressort am;.-t: un
sentiment d'élévation. Ces 32 sonates,
ce sont 32 marches que I'on gravit, Les
32 marches dune vie, Celle qul nous
emmeéne du jeune Beethoven vers celyl
des derniéres années. Mals aussi d'un
piano post-Haydn vers un plano moder-
ne, auguel on se référe encore, Avec Je
temps, un autre plaisir est venu s'ajou-
ter a cette élévation. Celul de reconnai-
tre un nombre ahurissant de passerelies
entre ces sonates et le reste de sa my-
Notamment ses concertos, que je
commence a bien connaitre, £t 53 musi-
que de chambre, La lecture de ses car-
nets nous montre d'allleurs 4 quel point
Beethoven etait capable de triturer un
méme théme dans toutes les directions,
C'est fascinant!

de la rigueur et celle de la folie

Quelles qualités faut-il pour bien
maitriser cette musique ?

Drabord le rythme qui, chez Beethoven,
transmet lénergie. C'est une musique
difficile a déformer au niveau du rythme.
Sauf si on la «romanticise> de la mau-
vaise maniére. Chez lui, il est toujours im-
portant de repartir du texte. C'est pour ¢a
que je recommande les éditions de Sch-
nabel, qul descend de la méme lignée pia-
nistique et nous rappelle avec son acuite
plonniére ce quil faut fire derriere les no-
tes. Beethoven, c'est une école de 1a ri-
gueur. Méme s'il faut en meme temps fai-
re preuve de folie car lul-meme étalt fou,
Pour aborder sa musique il faut étre a la
fols rigoureux et débride. Un équilibre sl
instable qu'll peut paraitre impossible. En-
fin, 1l faut des qualités planistiques. Car
Ludwig est un compositeur exigeant.
Dans ses glissondi, ses trilles. Il faut donc
un langage technique trés sOr pour
I'aborder sereinement.

Ses concertos exigent-ils laméme folie?
lls ont une valeur différente des sonates.
lls ne sont pas aussi autoblographiques.
Ne pouvant plus jouer avec orchestre en
ralson de sa surdité, Il a cessé d'en ecrire
presque vingt ans avant sa mort. lls n'en
sont pas moins fascinants en ce Sens
qull demande au planiste de rivaliser
avec un orchestre de plus en plus com=
plet. Ce n'est pas Juste l'orchestre qu
accompagne, C'est tout un monde etle
planiste est a Mintérleur. Il faut donc de
grandes qualités d'écoute. Ce qul va
dans le sens des orchestres d'aujour-
dhul, qui cherchent & aliéger la texture
sans alléger le propos,
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